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Resumen

La presente investigacion tuvo como tema central el estudio del tratamiento del lenguaje
cinematografico de las aclamadas peliculas The Witch y The Lighthouse del director Robert
Eggers. Para ello, en el desarrollo de este trabajo se identificaron los elementos morfologicos
y sintacticos de ambos filmes; asimismo, también se describieron sus elementos
semanticonarrativos; y finalmente, se precisé y analizd la puesta en escena de cada una.
Ademas, se utiliz6 un enfoque cualitativo y un disefio hermeneutico. La técnica que se utiliz6
fue el analisis de contenido y su respectivo instrumento, ficha de analisis. Los resultados
arrojaron que ambas peliculas presentan un estilo de direccion en la que se manipularon y
ajustaron todos los componentes morfosintacticos segun su contenido narrativo. Ademas,
que el montaje utilizado potencia el desarrollo de la tension y el suspenso. Y, finalmente, que
la puesta en escena fue construida en base a las particularidades dramaticas y sobrenaturales
de cada narrativa.

Palabras clave: Cinematografia, cine, lenguaje cinematografico, material audiovisual,
actualidades cinematogréficas



Abstract

The present research has as its central theme the study of the treatment of the
cinematographic language of the acclaimed films The Witch and The Lighthouse by director
Robert Eggers. For this purpose, the morphological and syntactic elements of both films were
identified; likewise, their semantic-narrative elements were described and, finally, the
staging of them was specified and analyzed. In addition, a qualitative approach and a
hermeneutic design were used. The technique used was content analysis and its respective
instrument, the analysis sheet. The results showed that both films present a directing style in
which all morphosyntactic components were manipulated and adjusted according to their
narrative content. In addition, the editing used enhances the development of tension and
suspense. And finally, the staging was constructed according to the dramatic and supernatural
particularities of each narrative.

Keywords: Cinematography, cinema, cinematographic language, audiovisual material,
cinematographic actualities



Introduccion

En una pelicula de terror es crucial el uso del lenguaje cinematografico para alcanzar la
materializacion de los temores del hombre y lograr la comunicacion de la narrativa, la
expresividad y la significacion de la pelicula. Es asi como, la funcion principal del lenguaje
cinematografico es interpretar el sentido y efecto deseado por el guidn, para asi disefiar acorde
elementos artisticos que estableceran el punto de quiebre entre lo recondito de la mente
humana y la realidad (Carrillo, 2020).

Sin embargo, gran parte de los filmes contemporaneos de horror fracasan al momento de
construir su lenguaje cinematografico, ya que no reciben el tratamiento adecuado, es decir,
carecen de recursos que desarrollen una atmosfera de sensaciones de horror o suspenso. De
ahi que estos filmes no logren ir mas alla de lo estético y ordinario. En lo que respecta, la
narrativa supone un aspecto fundamental para lograr que el espectador se dirija a las
conclusiones que el director plantea. Segin Ordonez (2018), la narrativa es la organizacion
de elementos audiovisuales que tienen como fin narrar un contenido. Por ende, en una
pelicula de horror, esta debe ser construida con el objetivo de generar tension y suspenso en
sus espectadores haciendo uso estratégico de todos sus elementos, logrando asi, construir un
significado en la mente del hombre (Arizaga et al., 2021).

Para ejemplificar, en un plano internacional, peliculas como The Nun (2018) de Corin
Hardy y Annabelle (2014) del director John Leonetti, destacaron por su estética visual, mas
no por su narrativa. Debido a ello, ambas peliculas fueron criticadas por no involucrar al
espectador en su respectivo universo y por tener una historia mediocre y escenas de miedo
deficientes (Rotten Tomatoes, 2020). Asimismo, en el caso peruano, aunque existan mitos,
leyendas y hechos reales tan interesantes como para generar obras cinematograficas de terror
de calidad, productos audiovisuales como Pishtaco (2003) de Jos¢ Gamboa, o Yurag (2019)
de Pierre Taisne, también fueron criticadas por tener una pobre realizacion creativa e
imaginativa siendo calificadas de decepcionantes, ineptas y carentes de sensaciones de
tension y suspenso debido a su torpe direccion (Zavala, 2019).

Por su parte, con tres peliculas, Robert Eggers se ha ganado un puesto en el ambito del
cine de terror. Originario de Vancouver, Canada, inici6 y cultivo experiencia siendo disefiador
y director de obras teatrales; siendo alli donde despertd su interés por saltar a la pantalla
grande. Antes de su primera pelicula The Witch, ganadora del premio a mejor direccion en el
Festival de Cine de Sundance; dirigi6 tres cortometrajes de nombre Brothers, The Tell-Tale
Heart, y Hansel & Gretel, ocupandose de la direccion de arte y el disefio de vestuarios.

La particularidad de su trabajo es su enfoque en otorgar mayor peso € importancia a la
historia, dotandola de detalles minuciosos que van integrandose durante la evolucion de la
pelicula para obtener un sentido (Tomatazos, 2022). Eggers utiliza simbologias, musica,
escenarios, colores, montaje, vestuario y caracterizacion de personajes para estructurar una
pieza disfrutable que incluso atemoriza al publico mas resistente. Este enfoque no solo
muestra el talento de Eggers para dirigir y escribir, sino también su conocimiento del arduo
trabajo detrds de una produccion, lo que puede determinar que una pelicula destaque
significativamente por encima de otras.



En ese sentido, en la presente investigacion se analizé el tratamiento audiovisual que
Robert Eggers le da al lenguaje cinematografico de las aclamadas peliculas: The Witch (2015)
y The Lighthouse (2019), con el fin de evidenciar la forma en la que construye sus narrativas.
El interés de este estudio surgié a partir de las propuestas audiovisuales de Eggers,
considerado una de las grandes mentes del cine de terror del siglo XXI. Cuyo enfoque se
distingue por entregar a la audiencia un terror mas refinado, detalladamente construido y
visualmente desolador. Ante este panorama, se formuld el siguiente problema de
investigacion: ;Como fue el tratamiento que Robert Eggers le dio al lenguaje cinematografico
de sus peliculas de horror The Witch (2015) y The Lighthouse (2019)?

Esta investigacion resulta conveniente para la escuela de Comunicacion de la Universidad
Catolica Santo Toribio de Mogrovejo porque permite a sus estudiantes aprender sobre las
formas, estructuras y particularidades audiovisuales que Eggers utiliza en sus peliculas.
Ademas, es de gran utilidad para cineastas interesados en comprender la construccion del
lenguaje audiovisual en el género de terror, y asi lograr crear atmoésferas adecuadas para este
tipo de producciones.

Asimismo, el presente estudio es de gran valor teérico, ya que contribuird a la generacion
de nuevos conocimientos en el campo de la comunicacion audiovisual y servira de referencia
para futuras investigaciones. Ademas, los resultados de esta investigacion ayudan a demostrar
la importancia y complejidad del lenguaje audiovisual en la creacion de atmosferas narrativas
y simbolicas en las peliculas de terror, lo que tiene implicaciones practicas relevantes para la
industria cinematografica. De igual forma, estos resultados también pueden servir de guia
para el desarrollo de nuevas técnicas y estrategias en el uso del lenguaje cinematografico en
el género de terror.

Dicho esto, la presente investigacion tiene como objetivo general analizar el tratamiento
del lenguaje cinematografico del director Robert Eggers a través de sus peliculas de horror
The Witch (2015) y The Lighthouse (2019). Asimismo, se consideran los siguientes objetivos
especificos: Identificar los elementos morfologicos y sintacticos del lenguaje audiovisual de
las peliculas The Witch y The Lighthouse. Ademas, identificar y describir los elementos
semantico-narrativos del lenguaje audiovisual presentes en ambas peliculas. Y, finalmente,
identificar y analizar los elementos de la puesta en escena de las mismas.

Revision de literatura

Zohra (2020) realizé un articulo sobre la diversidad de codigos audiovisuales que
intervienen en la construccion de un guion cinematografico. Su objetivo fue presentar y
describir la variedad de codigos considerados como elementos bdsicos para otorgar
significado a los acontecimientos de una pelicula. La técnica fue situar el objeto filmico como
un lenguaje cinematografico, abordando un anélisis desde el punto de vista semiotico. Como
resultados, obtuvo que la correlacion de diversos cddigos en una pelicula permite comunicar
sentimientos, emociones ¢ ideas. De tal forma, el discurso del cine no es considerado
unicamente como una simple representacion de un texto audiovisual, sino un hecho en si.
Una pelicula, entonces se convertiria en un producto compuesto por signos y cédigos que dan
énfasis y construyen el significado del universo filmico.



Ferndndez (2019) llevd a cabo una investigacion que precisa los recursos de montaje
empleados en la pelicula Black Hawk Down que pretenden transmitir una sensacion
fisiologica del combate al espectador y proporcionarle una experiencia directa de guerra que
lo involucran emocional y moralmente con los personajes. Su objetivo fue definir los
elementos del montaje y la planificacion que tienen la finalidad de corregir la vision social
del hecho historico adaptado al filme. Para ello, la metodologia de la que se sostuvo fue
ahondar en los esquemas graficos, sonoros, ritmicos y estructurales de la pelicula y la
direccion interpretativa a la que apuntan sus segmentos o planos. Los resultados que obtuvo
desvelaron que el constante ritmo y repeticion de dichos esquemas en el montaje favorecieron
la intencion de involucrar al espectador en el universo filmico, haciéndole sentir en carne
propia la vivencia de la guerra.

Alvarez (2020) desarroll6 un estudio que consisti6 en analizar la conexion existente entre
la puesta en escena, el tiempo cinematografico y la identidad de los personajes de las peliculas
de Christopher Nolan. Los objetivos especificos fueron identificar formalmente los
principales recursos de la puesta en escena en el cine de Nolan; y trazar la posible
correspondencia entre la concepcion estético-narrativa de dichos recursos. La metodologia
que empled fue el andlisis interpretativo e instrumental del lenguaje cinematografico.
Finalmente, como resultado obtuvo que el director expresa ideas a través de una puesta en
escena en la que los acontecimientos son sincronicos y los personajes y espacios esconden su
verdadera naturaleza. Y, ademas, que los recursos utilizados en ello estan lejos de tener un
sentido meramente estético y sin contenido.

Bases teoricas
Teoria de la semiologia cinematografica

Esta teoria explora la forma en que los elementos visuales y sonoros en las peliculas
transmiten significado. Christian Metz fue uno de los principales tedricos en este campo y
argumento que el cine es un sistema de signos que utiliza un lenguaje visual y sonoro para
crear significado. Segiin Metz (citado por Fernandez, Gutiérrez & Arias, 2019), la imagen
cinematografica es una "cadena de significantes" que se construyen a partir de elementos
como el encuadre, el movimiento de camara y la edicion. Estos elementos se combinan para
crear significado, y el espectador debe interpretarlos para entender el mensaje de la narrativa.
Como argumentaron Fernandez et al. (2019), esta teoria ha sido influyente en el anélisis de
las peliculas como sistemas complejos de signos y en la comprension de cémo los
espectadores interpretan el lenguaje visual y sonoro del cine.

Teoria de la narrativa

La teoria de la narrativa se enfoca en cdmo se construyen y se comunican historias a través
de diferentes medios de comunicacion. Segun Fisher (2021), la narrativa es una herramienta
fundamental para la comprension de la realidad y la construccion de identidades. La teoria
de la narrativa propone que las historias son una forma fundamental de organizar y dar sentido
a la experiencia humana, y que los medios de comunicacion utilizan la narrativa para crear y
transmitir significados culturales. En el ambito del cine, por ejemplo, la narrativa se utiliza
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para estructurar la trama y los personajes de una pelicula, y para transmitir valores y mensajes
a la audiencia.

Lenguaje cinematografico

Para Metz (2018), el lenguaje cinematografico es un conjunto de sistemas que se
complementan para dar paso a un sentido visual y/o auditivo. Sostiene que cada filme
representa un sistema singular, donde participan simultdneamente elementos
cinematograficos (como los encuadres), con otros elementos extra cinematograficos (la
ideologia). Pues, segun el autor, un filme no solo es una evidencia de cine, sino también de
cultura.

Para Carrillo (2020), el lenguaje cinematografico es el conjunto de codigos que
interaccionan entre si para dar vida a un producto que expresa, significa y comunica. El cine
es pues, un lenguaje que le da sentido a objetos y textos, pero a diferencia de otros lenguajes
convencionales, este se distingue por no contar con un unico cddigo, sino varios y de distintas
indoles. En consecuencia, se convierte en lenguaje complejo por la diversidad de elementos
de los que se sostiene para construir una narrativa cargada de mensajes.

Codigo cinematografico

El término “cddigo” suele utilizarse para aludir a un determinado sistema dirigido hacia
la comunicacién y la interaccion entre emisores y receptores, posibilitando el contacto desde
un mismo lenguaje. Es importante reconocer que un codigo siempre serd un sistema de
equivalencia, por el hecho de corresponder a cada componente de un mensaje y una
denotacion a cada sefial. Siempre sera un abanico de posibilidades, por el hecho de permitir
el uso y la eleccion de mensajes determinados por una estructura y un conjunto de reglas
establecidas. Al mismo tiempo, también sera un grupo de comportamientos validados por
utilizar, en un determinado contexto, la misma lengua, permitiendo generar un proceso
comunicativo (Casetti, de Chio & Carmona, citado por Zohra, 2020).

En ese sentido, segin Zohra (2020) un codigo se encarga de entregar significados, y
generar el intercambio de ideas y la coherencia comunicativa. Pasando al ambito del cine, a
través de la definicion del semidlogo Chistian Metz, se plantea que no se puede hablar de un
solo codigo, sino de varios bien estructurados. Para ello, segment6 esta de serie de codigos
cinematograficos en cuatro tipos: tecnolégicos, visuales, sonoros y de montaje. Los cuales,
al mismo tiempo, forman parte de las distintas dimensiones del lenguaje audiovisual.

Codigos tecnolégicos: son imprescindibles para la produccion del lenguaje cinematografico,
ya que componen a la pelicula como un hecho fisico. Entre los principales estan el formato
de filmacion, la cantidad de fotogramas y el tipo de superficie de pantalla (Zohra, 2020).

Codigos visuales: Segun Zohra (2020), los cédigos visuales se componen de 4 tipos:
iconicidad, fotografia, movilidad y elementos graficos. La iconicidad permite reconocer
figuras y roles en una imagen. La fotografia muestra la realidad a través de angulos,
encuadres, iluminacion y color. La movilidad destaca o reduce la intensidad de una escena
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mediante movimientos de cadmara. Y los elementos gréaficos, como titulos y subtitulos,
brindan informacion textual al espectador.

Codigos sonoros: Segun Metz (2018), los codigos sonoros pueden incluir voces, ruidos,
musica, silencios, entre otros. En términos generales, estos materiales sonoros tienen la
capacidad de transmitir emociones, crear atmosferas, enfatizar situaciones y complementar
la narrativa visual en una pelicula.

Codigos de montaje: Es aquel principio que se encarga de regular la organizacion o el
encadenamiento de los elementos filmicos (visuales y sonoros), dandoles un ritmo, duracion
o cierta combinacion (Metz, 2018).

Dimensiones del lenguaje audiovisual
Dimension morfologica

Segtin Chirito (2018), la morfologia es la encargada de estudiar la estructura y forma de
las palabras. Tal y como lo define la Real Academia Espafiola, es la parte de la gramatica que
se ocupa de la estructura de las palabras, sus variantes y la funcion gramatical que desempefia
cada segmento en relacion con las otras partes que la componen. De tal forma, se comprende
que la morfologia estudia la composicion interna de los términos, su formacion y la relacion
que existe entre los demds componentes que los integran y les dan sentido.

En ese sentido, Rodriguez (citado por Chirito, 2018) menciond que, si para la elaboracion
de lenguajes verbales se necesita de nombres, adjetivos y otros elementos morfologicos, el
lenguaje audiovisual también requiere de sus propios componentes para conformar un
mensaje; estos serian los elementos visuales y sonoros. Por ende, este tipo de lenguaje
también necesita de una buena estructuracion, pues de ello dependera de que el mensaje final
sea percibido adecuadamente.

Segun Rodriguez (citado por Chirito, 2018), los componentes basicos de las imagenes son
puntos, lineas, formas y colores, los cuales permiten representar tanto cosas reales como
irreales y transmitir mensajes que seran interpretados por el observador. De estos elementos,
destaca el color, ya que refleja la naturaleza de las formas u objetos y esta estrechamente
ligado a la luz. Ugaz y Vélez (2021) senalan que el color puede utilizarse para transmitir
sensaciones y crear atmosferas con valor emotivo, por lo que a menudo se modifica en
funcion de lo que se desea expresar en la imagen.

Por otro lado, la incorporacion de elementos sonoros en la cinematografia puede generar
un impacto expresivo significativo en el mensaje de la pelicula, ya que complementan y
enriquecen la imagen visual (Chirito 2018). Es decir, por ejemplo, la musica le pone énfasis
a la narracion y logra apelar a las emociones del espectador, generando mayor interés en el
desarrollo del film.

En ese sentido, Chirito (2018) sefial6 que en los elementos sonoros del cine se incluyen
la voz, los ruidos, la musica y el silencio. En cuanto la voz, puede ser determinante sobre el
papel del personaje y agregar intimidad a través de manifestaciones como gemidos, quejidos,
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lamentos, gritos o respiracion (Aguilar, citado por Chirito, 2018). De igual forma, los ruidos
o efectos sonoros reproducen el entorno de la pelicula, brindando naturalidad, como por
ejemplo los silbidos de aves o el sonido de arboles agitados por el viento en una escena de
bosque (Chirito, 2018).

La musica, por su parte, ambienta la pelicula y le da una identidad, reforzando la
atmosfera y agregando ritmo a los sucesos (Chirito, 2018; Ugaz y Vélez, 2021). La musica
se puede dividir en dos tipos: musica diegética, que es realista y se encuentra dentro de la
escena, y musica extradiegética o no diegética, que no esta vinculada a la accion y solo es
escuchada por los espectadores, buscando efectos estéticos o funcionales (Ugaz y Vélez,
2021; Chirito, 2018). Por ultimo, el silencio, que en ciertas situaciones aporta una gran fuerza
dramatica, al ser la ausencia de voces, musica y ruidos que destacan y dan valor a la expresion
(Chirito, 2018).

Dimension sintactica

Asi como la morfologia ocupa la estructura interna de los elementos que componen el
lenguaje audiovisual, por su parte, segiin Chirito (2018), la sintaxis se ocupa de estudiar la
union y la relacion de dichos elementos con el fin de generar una comunicacion coherente
que tenga sentido para el espectador. Para ello, la dimension sintactica del lenguaje
audiovisual se sostiene de ciertos elementos que, si estan bien estructurados, permiten influir
de manera idonea en el mensaje final que se desea expresar. Estos elementos son: el encuadre,
los planos, los angulos, los movimientos de camara y la iluminacion.

Encuadre: Este elemento incluye dentro de si, de manera fisica y expresiva, la toma, los
angulos, los movimientos y los planos. En otras palabras, delimita lo que entra o no en el
campo de vision del objetivo (lente u optica) de la camara (Chirito, 2018).

Planos: Segun Arias y Soto (2018), su funcion es describir lo que sucede con los
personajes. Informan acerca de lo lejos o cerca que se encuentran los objetos en el campo
de vision. Cada tipo de plano que se aplique transmitird determinada informaciéon y
generara una emocion distinta. En las producciones audiovisuales se utilizan distintos
planos segun la intencién comunicativa

Segtin Metz (2018), entre los principales planos estan:

Gran plano general: Se utiliza para comunicar el contexto o el entorno de la accion.
Pues, su gran amplitud sirve para describir el lugar donde se desarrollan los hechos.

Plano general: Su proximidad es mayor en comparacion al gran plano general. Esto
permite identificar, aunque sea minimamente, componentes dentro del encuadre;
asimismo, también muestra mas detalles sobre el entorno que rodea al personaje.

Plano conjunto: Tiene una doble funcionalidad, describir y narrar. Posibilita la vision
de un espacio amplio en el que se desarrollan acciones. En este tipo de planos suelen
aparecer mas de un personaje.
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Plano entero: Centra la atencion en el personaje, ya que lo encuadra en cuerpo entero.
Ademas, logra reproducir sus acciones y los detalles que se muestran en su entorno.

Plano americano: Permite vislumbrar la interaccion entre personajes y sus gestos.
Encuadra y recorta aproximadamente a la altura de las rodillas.

Plano medio: Se recorta a medio cuerpo y centra la atencion en el personaje. Presenta
la accidon que desenvuelve y permite apreciar sus emociones.

Plano medio corto: Cierra la imagen a la altura del pecho. De tal forma, consigue un
efecto dramatico y mas intimo con el personaje, ya que logra centrar la mirada en sus
expresiones.

Primer plano: Al enfocarse en el rostro, se logra explorar de manera cercana la
intimidad del personaje a través de su mirada o gestos. Logra involucrar
emocionalmente al espectador.

Primerisimo primer plano: Posibilita sobredimensionar a detalle la figura humana,
ya que encuadra desde muy cerca sus partes, como por ejemplo, un ojo o una boca.

Plano detalle: Permite mostrar un objeto o parte de un objeto pequefio.

Angulos: De acuerdo a Dziga (2019), estos elementos se suman a los planos, ya que
establecen la perspectiva desde la cual el espectador observara la realidad del desarrollo
del film. Segun el angulo empleando, se designa un significado o una emocién. Segin
Metz (2018) los tipos de angulos son:

Angulo frontal: Esta situado a la altura de la mirada del personaje. Segun Bedoya y
Ledn (citado por Ugaz y Vélez , 2021) Este angulo denota normalidad por coincidir
con la mirada del espectador.

Picado: La vision parte desde arriba hacia abajo. En esta perspectiva, el personaje u
objeto se muestra en una escala reducida, lo que se utiliza para transmitir una
sensacion de inferioridad o debilidad.

Contrapicado: Es lo opuesto al dngulo picado. La visién parte desde abajo hacia
arriba, por lo que el personaje u objeto se ve engrandecido y potenciado, de manera
en que le aporta una cualidad de poder.

Cenital: Es poco comun, ya que el objeto encuadrado es filmado desde arriba. Denota
extrafieza o ciertos valores dramaticos.

Inclinacion del eje lateral o aberrante: La vision se encuentra inclinada, por lo que
expresa inestabilidad o inseguridad.

Movimientos de camara: La manera en la que se desarrolla determinara el interés del
espectador. Bedoya y Leon (citado por Chirito, 2018) clasifican los siguientes tipos:



14

Movimiento panoramico: También llamado paneo, es el giro de la camara
(horizontal o vertical) sobre su propio eje sin desplazamiento. Sirve para describir
acciones, pues mantiene al sujeto dentro del encuadre.

Travelling: Implica un desplazamiento de la cédmara. Tiene valor expresivo y
perspectiva narrativa.

Zoom: Es posible con Opticas que tienen distancia focal alternables. Permite acercar
la vision al sujeto u objeto sin mover la cdmara. Hay dos tipos de zoom: zoom in, que
implica aumentar la vision hacia un punto de interés; y zoom out, que es lo opuesto,
alejarse de dicho punto de vision.

POV (Punto de vista): Es aquel que permite posicionar al espectador en los ojos del
personaje. De esta forma, se observan las acciones y acontecimientos desde la primera
persona.

Iluminacion: Aporta a la construccion de una atmosfera. Es fundamental para empezar a
contar una historia, ya que permite crear y transmitir emociones. Segiin Bedoya y Ledn
(citado por Chirito, 2018), la iluminacion cumple importantes funciones expresivas. Con
ella se podran crear sombras, realzar objetos o personajes, e incluso crear efectos.

La fuente de iluminacion puede ser de dos tipos: natural y artificial. La primera es cuando
la luz proviene de la naturaleza; y la segunda cuando es generada por flashes o luces
continuas (Martinez y Tesén, 2021).

De igual forma, Bedoya y Leon (citado por Chirito, 2018) sefialaron que existen dos tipos
basicos de iluminacion en el cine: la iluminacion suave y la iluminacion dura. La primera
se caracteriza por ser difusa y evitar los contrastes marcados, lo que permite visualizar
informacion en las sombras. Esta iluminacion es plana, igualada y menos dramatica, lo
que aporta un aspecto agradable a los objetos o personas. Por otro lado, la iluminacion
dura se trata de una iluminacion direccionada e intensa que permite destacar formas y
contornos. Esta genera un contraste excesivo que aporta dramatismo y, en caso de haber
personas en el encuadre, les dota de un aspecto amenazador.

Dimension semantica narrativa

Segun Cuevas (2022), esta dimension se refiere al significado que se desea transmitir
mediante el lenguaje audiovisual. Se genera al agrupar la dimension morfologica y sintéctica,
permitiendo la transmision de un mensaje claro utilizando la semantica. En otras palabras, es
el aspecto connotativo de los elementos que se visualizan. Y a esto se le suma, como en todo
lenguaje, la intervencion de la subjetividad y el bagaje emocional del espectador.

En términos generales, segiin Ordoniez (2018), la narracion se refiere al contenido que se
presenta a través de una secuencia de iméagenes y sonidos, en la cual los eventos se organizan
de manera que construyen un argumento que representa la historia. Asimismo, esos eventos
se organizan segun la exposicion de los planos a través del montaje; sin embargo, al mantener
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un tiempo cronoldgico o generar una alteracion en la linea narrativa, se debe conserva el hilo
conductor de la historia, pues de lo contrario, se corre el riesgo de perder el significado.

Esta dimension se fundamenta en la naturaleza intrinseca de los elementos morfoldgicos
constituidos en significantes. Por ende, se requiere de un tratamiento adecuado para que la
construccion y atribucion de un significado sea preciso (Ordofiez, 2018). Para hacerse una
idea, por ejemplo, es dificil sentir tristeza si el montaje presenta un ritmo rapido, o si la puesta
en escena irradia colores llamativos, e inclusive si se escuchan tambores arrebatados.

Segin Morales (citado por Collantes, 2020), el editor debe tener tres intenciones al
momento de construir el montaje: narrar, significar y emocionar. Esto le permitira
aproximarse al espectador a través de un procedimiento especifico que le permitira hacer
realidad esa intencion. En ese sentido, Morales propuso una clasificacion narrativa y
expresiva del montaje con diversas variables dentro de cada una:

Montaje narrativo: Se divide en cuatro tipos:

Lineal: Involucra la secuencia de imagenes en un orden temporal consecutivo o
cronologico.

Invertido: Se altera el orden cronoldgico de los eventos, es decir, se empieza con el
final y se finaliza con el inicio.

Paralelo: Se muestran de manera simultanea dos espacios y dos tiempos distintos.
Alternado: Integran acciones que se entrelazan en un momento especifico.

Montaje expresivo: Su objetivo es crear significados y emociones a través de la
conjugacion de planos, tiene cinco tipos:

Semejanza: Consiste en la utilizacion de planos con contenido similar que generan
una apariencia visual uniforme en toda la secuencia.

Contraste: Genera nuevas ideas a partir de las diferencias presentes entre los planos.
Estas diferencias no se limitan inicamente a aspectos visuales, como la claridad y la
oscuridad, sino que también se expresan de manera dramadtica a través de las acciones
o0 eventos que transmiten informacion al espectador.

Simbélico: Es la combinacion de valores que al unir fragmentos crean uno nuevo.

Métrico: En este tipo de montaje, los planos siguen una estructura constante de
duraciones periodicas.

Ritmico: Se genera a partir de las correspondencias o discrepancias entre la
vinculacién de imagenes y sonidos, aportando un efecto métrico que estimula los
sentidos.
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Puesta en escena

Segun Cabafias (2021), la puesta en escena es una postura creativa en la que el equipo
humano se sostiene de sus concepciones para construir un universo cinematografico. Para
ello, se hace uso de elementos como el decorado, la iluminacion, el vestuario y el maquillaje.
En consecuencia, la complementacion y combinacion de estos conforman la expresividad y
el significante de las imdgenes que se visualizardn en una pelicula.

Para Cabanas (2021), los principales componentes de la puesta en escena son:

El decorado: Estd conformado por todo el mobiliario que ambienta la escena. Aunque su
funcién pueda parecer meramente decorativa, también aporta a la contextualizacion de la
pelicula y la fundamentacion de ciertas acciones.

La iluminacion: Gracias a las distintas posibilidades de manipulacion, permite adaptar
un ambiente al guion cinematografico a través de sus tonalidades y gama de colores, por
lo que es fundamental para crear espacios narrativos.

El vestuario: Esencial para establecer la atmoésfera y la apariencia fisica de los
personajes. Dependiendo de la indumentaria que se utilice, se puede deducir distintos
mensajes. Por ejemplo, un vestuario desgastado y sucio connota la precariedad de un
personaje.

Magquillaje: Se complementa con el vestuario para caracterizar a los personajes. Se puede
emplear para mejorar, transformar o desgastar la apariencia fisica.

Materiales y métodos

La presente investigacion fue de paradigma naturalista, de tipo cualitativo, pues, a través
de esta se pudo examinar y analizar el tratamiento cinematografico de las peliculas planteadas
con el fin de vislumbrar los elementos que conforman sus respectivas dimensiones
audiovisuales. Tal y como consider6 Hernandez et al. (2010, citado por Idrogo, 2018), el
enfoque cualitativo determina la naturaleza de las realidades, sus sistemas y las estructuras
dinamicas presentes en ellas.

Asimismo, se utilizé el enfoque hermenéutico, ya que permitio interpretar y comprender
las distintas dimensiones audiovisuales y sus respectivos elementos que construyen el
lenguaje cinematografico de ambas peliculas. Segin Bolivar (2020), el enfoque hermenéutico
conlleva la lectura, el analisis y la interpretacion de la informacion, clasificandola segun su
relevancia frente a la investigacion. Gutiérrez (1986, como se citd en Pérez et al. 2019)
mencion6 que, la hermenéutica desarrolla un proceso de comprension de mensajes explicitos
representados mediante simbolos.

Del mismo modo, segiin Quintana y Hermida (2019), una investigacién hermenéutica se
trata de un proceso dialéctico en el que el investigador sigue una estructura apropiada para
conseguir resultados. Este enfoque implica comenzar por explorar la historia de un texto,
reflexionando sobre las conexiones entre dicho texto y las estructuras de pensamiento del
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investigador. El investigador plantea preguntas y busca respuestas a lo largo de todas las
secciones del texto en cuestion. Para llevar a cabo este proceso, se hacen uso de las
dimensiones de la hermenéutica: la lectura, la explicacion y la traduccion.

En cuanto al escenario investigacion o contexto actual del cine de terror, se trata de un
género que encarna intensamente la experiencia de viajar entre dos extremos: la vida y la
muerte. Segiin Andrade y Cohen (como se cit6 en Arizaga, et al. 2021), las peliculas de terror
generan emociones ambiguas, permitiendo gozar de experiencias positivas y negativas
simultdneamente.

Segtin el articulo realizado por Cine Yelmo (2019), antes de la pandemia el 56% de
espectadores acudia a los cines solo para consumir cine de terror, asistiendo un promedio de
14 veces al afio. De manera andloga, seglin la investigacion de Pearsall (2020), para el afio
2020, cuando la gente preferia mantener la distancia por el miedo al contagio, el nimero de
consumidores de los titulos de terror que preferia visualizarlos desde hogar subi6 al 70%,
frente a un 30% que atin deseaba ir a una sala de cine. Estos datos demostraron la acogida y
el buen camino por el que va el cine de terror; acaparando porcentajes elevados sobre las
preferencias de consumo.

Sin embargo, segtn Porcelli (2020), hoy por hoy, hablar de peliculas de terror, apartandose
de los espacios especializados, es hablar de aburrimiento. Pues, las carteleras de cine no dejan
de llenarse de titulos que repasan temas que en un principio funcionaron de forma rapida y
barata; repitiendo y/o actualizando débilmente simbolos como zombies, espectros o
monstruos. Esto genera que la narrativa de estos titulos sean puramente simples y
superficiales. En cambio, Robert Eggers, seglin la critica tiene un gusto peculiar por el terror
y una excelente ejecucion de las ideas y la vision, lo cual se ha evidenciado en sus dos
primeras peliculas: The Witch y The Lighthouse (Tomatazos, 2022).

En ese sentido, en la investigacion, los objetos de estudio fueron las peliculas: The Witch
(2015), contextualizada en Nueva Inglaterra de 1630, que narra la historia de una familia
encabezada por una pareja de colonos cristianos, padres de cinco hijos, que fueron forzados
a abandonar su pueblo y establecerse en un bosque considerado misterioso y asociado con
elementos sobrenaturales segin la tradicion popular.; y The Lighthouse (2019), también
contextualizada en Nueva Inglaterra, pero en 1890, que narra la historia de dos fareros que
confrontan un turno de cuatro semanas combatiendo con la tentacion de dejarse arrastrar por
la locura de la isla.

Por ello, dentro de cada pelicula se analizaron los elementos morfoldgicos, sintacticos,
semantico-narrativos y de puesta en escena de secuencias seleccionadas segun su relevancia
y su aporte a la narrativa general de cada pelicula. Estos elementos fueron escogidos mediante
un muestreo no probabilistico. Segiin Herndndez y Carpio (2019), las técnicas de muestreo
de tipo no probabilistico permite la seleccion de sujetos u objetos dependiendo de
caracteristicas que el investigador considere convenientes.

Segun los criterios de inclusion, se consideraron los respectivos elementos de las
dimensiones audiovisuales morfologicas, sintdcticas, semantico-narrativas y de puesta en
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escena. En cuanto a los criterios de exclusion, se tuvieron en cuenta secuencias en el que se
aborde el desarrollo de personajes secundarios y elementos graficos como titulos y subtitulos.

Como técnica de investigacion se utilizo el analisis de contenido, pues se examiné el
contenido de ambas peliculas para llegar a una profunda reflexion sobre su lenguaje
cinematografico. Sobre ello, esta técnica, segin Marradi, et al. (como se citd en Diaz, 2018)
permite la interpretacion de figuras a través de su descomposicion y clasificacion. Entre estas
figuras pueden estar: fotografias, protocolos de investigacion, publicidades televisivas, etc.
Para Marin, et al. (2018), es una técnica que permite la interpretaciébn y obtencion de
conclusiones a partir de imagenes, textos u otros medios en los cuales puedan existir registros
de datos, observacidén o documentos.

El instrumento utilizado fue la ficha de andlisis, pues sirvio para recoger la informacion
de los objetos seleccionados: las peliculas The Witch 'y The Lighthouse. Para Robledo (como
se citd en Bravo, 2019), este instrumento permite facilitar el manejo del contenido
considerado Util, ademas de organizarlo para presentarlo de forma precisa. De tal manera, en
esta investigacion se utilizé para clasificar las dimensiones audiovisuales y sus respectivos
indicadores. De esta forma se pudo desmenuzar las secuencias compuestas por dichos
elementos, ademés de describir su aspecto denotativo y connotativo.

La siguiente ficha de andlisis fue elaborada por el investigador. En ella se ha considerado que
su estructura responda a los objetivos especificos de este estudio. De igual forma, también se
presenta la respectiva ficha técnica que sirvié de guia durante la aplicacion del instrumento:

FICHA DE ANALISIS

Datos generales

Pelicula N° Secuencia Descripcion
Categoria Indicadores Descripcion
Elementos visuales
Elementos morfologicos
Elementos sonoros
Categoria Indicadores Descripcion
Composicion
Elementos sintacticos —
Movimiento
Categoria Indicador Descripcion
Elementos semantico-narrativos Montaje
Categoria Indicadores Descripcion Connotacion
Puesta en escena Utileria

FICHA TECNICA
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Objetos: Las peliculas The Witch'y The Lighthouse.

ITEM(S)

DESCRIPCION

Pelicula

Pelicula a la que se le esta aplicando el instrumento de
investigacion.

N° Secuencia

Secuencia seleccionada segun criterios de inclusion.

Descripcion Detalles y/o resumen de los indicadores.

Elementos Elementos visuales | Formas y colores.

morfoldgicos Elementos sonoros | Musica, voces, ruido y silencio.

Elementos Composicion Encuadre, planos, angulos e iluminacion.

sintacticos Movimiento Tipos de movimientos de camara.

Elementos . . . .. .
Montaje Tipo de montaje, transiciones, ritmo

semantico-narrativos

Puesta en escena

Decorado, iluminacion, vestuario, maquillaje.

Connotacion

Significado o interpretacion de los
elementos identificados.

Después de ser elaborados los instrumentos, fueron validados por expertos con grado de
magister en Comunicacion, especializados en el &mbito cinematografico. Posteriormente, se
siguid una estructura para la captacion de escenas relevantes de cada pelicula, cuyo contenido
fue analizado.

En el proceso de andlisis, se procedio a visionar las peliculas varias veces para identificar
los elementos de las dimensiones audiovisuales presentes en la construccion del lenguaje
cinematografico. Luego de las reproducciones, se fragmentaron los filmes en secuencias
caracterizadas por su relevancia narrativa y se identificaron los elementos morfolégicos,
sintdcticos, semantico-narrativos y de puesta en escena en cada secuencia. A partir de la
fragmentacion, se seleccionaron las escenas mas importantes y se llevo a cabo un profundo
andlisis sobre el tratamiento de los elementos antes mencionados. Para ello, se siguio la
metodologia propuesta por Sanchez et al. (2021), en la que se hizo la captacion de la
informacion, se transcribi6 a la ficha de andlisis planteada por el investigador y se codifico,
describid e interpreto el significado que conlleva la conjuncion de los elementos encontrados.

Para cumplir con los aspectos éticos, la investigacion “Andlisis cinematografico en las
peliculas de horror The Witch (2015) y The Lighthouse (2019) del director Robert Eggers”
respeto el principio de honestidad apoyando la informacién mediante citas en formato APA
séptima edicion de tesis, articulos, revistas, investigaciones, paginas web y libros digitales
actualizados.

Asimismo, este analisis ha sido objetivo y responsable, ya que la informacion transcrita
en la investigacion, no se ha realizado sin dar el respectivo crédito a los autores, evadiendo
asi, el plagio. Segun la Asociacion Mundial de Editores Médicos (Citado en Monzon et al.,
2020) el plagio se trata del uso de trabajos, ideas, palabras u otras propiedades intelectuales,
presentandolos como originales y nuevos sin referir su fuente original. De igual forma, esta
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investigacion se ha fundamentado con informacion actualizada y confiable, respetando el
principio de credibilidad.

Resultados

Objetivo 1: Identificar los elementos morfologicos y sintacticos del lenguaje audiovisual
de las peliculas del director Robert Eggers, The Witch y The Lighthouse.

En el caso de la pelicula The Witch, el tipo de iluminacion utilizada es naturalista. Esto
dota al filme de mayor realismo y crudeza entregando una atmosfera verosimil y aislante.
Asimismo, los colores estan desaturados, lo cual, sumandose a la iluminacidn, entrega una
fotografia fria con subtonos grises y azules. Esto apoya al hecho de ser una historia cruda y
triste, en el que la atmdsfera es aislante y su contenido esta carcomido por el tiempo. No
obstante, dentro de los colores utilizados, el rojo, como maximo referente a la sangre, el
peligro y la seduccidn, es el tnico que mantiene una saturacion normal y que en contraste
con los demas, resalta.

En cuanto a la composicion, se identifico la constante utilizacion de planos subjetivos y
descriptivos asimétricos. Se hace evidente la preferencia del director por las perspectivas
angulares y generales por encima de los planos cerrados. Por otro lado, los movimientos de
camara se caracterizan por ser sutiles y jugar a favor de la generacion de suspenso.

En tanto a la banda sonora, exceptuando el inicio de la pelicula, la composicion musical
esta predominada por tambores y coros femeninos que se asemejan a gritos rituales y de
desesperacion. Este elemento cobra sentido en el desenlace de la pelicula, en la que deja de
tener presencia extradiegética para adentrarse en los sucesos narrativos.

Por otro lado, en cuanto a The Lighthouse, se destaca en primera instancia el uso del blanco
y negro y la relacion aspecto 1.19:1 (casi cuadrado). Esto aporta a la generacion de una
atmoésfera herrumbrosa y humeda, ademas de connotar el sentimiento de encierro. A este
ultimo valor, se le suma la constante utilizacion de planos angulares y cerrados, y la
iluminacion naturalista que genera contrastes marcados entre sombras y luces. Asimismo, se
enmarca el simbolismo a través de plano detalles y fravellings lentos que aportan a la
sensacion de estar atrapado y limitado en movimiento.

La banda sonora se caracteriza por la presencia de sonidos graves que retumban
constantemente, evocando el ritmo de las olas golpeando la orilla de la isla. Ademas, se
destaca la incorporacion de una bocina de barco y chillidos que se asemejan a gritos en la
composicion musical, los cuales guardan una relacion significativa con los personajes y
objetos en la atmdsfera del filme. Por otro lado, en la ambientacion sonora se destacan los
graznidos de las gaviotas, presentes en la mayoria de las secuencias, anadiendo un elemento
sonoro distintivo y sugerente.
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Figura 1:

Resumen de los elementos morfologicos y sintdcticos del lenguaje audiovisual de la pelicula
del director Robert Eggers, The Witch.

| MENTOS
MORFOLO OS Y SINT ICOS

- [luminacién naturalista que refuerza la crudeza y el realismo -
Colores desaturados -
- Fotografia frfa con subtonos grises y azules -
- Atmdsfera aislante y desoladora -
- Planos subjetivos y asimétricos que connotan inestabilidad -
- Perspectivas angulares y generales -

- Movimientos sutiles generadores de suspenso -

Banda Sonora:

- Predominada por tambores y coros femeninos -

THE

VVITCH

Nota. La sintaxis se encarga de estudiar la union y la relacion los elementos morfoldgicos
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Figura 2:

Resumen de los elementos morfologicos y sintdcticos del lenguaje audiovisual de la pelicula
del director Robert Eggers, The Lighthouse

'ELEMENTOS
MORFOLOGICOS Y SINTACTICOS

- Filmado a blanco y negro -
- Relacién aspecto 1.19:1 (casi cuadrado) que connota encierro -
- lluminacion naturalista -
- Contrastes marcados -
- Fotografia herrumbrosa y himeda -
- Planos angulares y cerrados -

Banda Sonora:
- Predominada’por sonidos graves -

T HE

LIGHTHOUSE

Nota. La sintaxis se ocupa de estudiar la union y la relacion de los elementos morfologicos

Objetivo 2: Identificar y describir los elementos semantico-narrativos del lenguaje
audiovisual de las peliculas del director Robert Eggers, The Witch y The Lighthouse.

The Witch tiene un montaje lineal, ya que cada accion esta relatada en secuencias segin
un orden cronologico. Asimismo, la duracion de los planos, en su mayoria, es media. Esto
otorga a las secuencias un ritmo lento y las dota de tension.

En relacion a The Lighthouse, cabe destacar que, a pesar de mantener un montaje narrativo
lineal en su mayoria, también emplea un montaje expresivo y creativo en determinadas
secuencias. La duracion de los planos es mayoritariamente extensa, con el propdsito de
describir a detalle las acciones y situaciones que experimentan los personajes durante su
estancia en la isla. Ademas, se utilizan transiciones en fundido y/o encadenamiento en ciertas
secuencias, en funcion de la intencién comunicativa del director. Estos recursos son
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frecuentemente empleados en las alucinaciones de Winslow, aportando una dimension visual
y narrativa adicional a la trama.

Figura 3:

Resumen de los elementos semantico-narrativos del lenguaje audiovisual de la pelicula del
director Robert Eggers, The Witch

., ELEMENTQS
SEMANTICO-NARRATIVOS

N A

- Montaje lineal -

- Duracién de planos media -
- Ritmo lento que genera tension -

THE

VLT CH

Nota. La semantica-narrativa es el aspecto connotativo de los elementos morfosintacticos. A
ella se le suma la intervencion de la subjetividad y el bagaje emocional del espectador.
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Figura 4:

Resumen de los elementos semantico-narrativos del lenguaje audiovisual de la pelicula del
director Robert Eggers, The Lighthouse

~ ELEMENTOS
. SEMAN -NARRATIVOS

4
- Montaje narrativo lineal -

- Montajeexpresivo creativo -
- Planos conrduracion extendida -

- Ritmo lento -
- Transiciones-en-fundido y/o encadenamiento -

T H E

LIGHTHOUSE

Nota. La semantica-narrativa es el aspecto connotativo de los elementos morfosintacticos. A
ella se le suma la intervencion de la subjetividad y el bagaje emocional del espectador.

Objetivo 3: Identificar y analizar los elementos de la puesta en escena de las peliculas del
director Robert Eggers, The Witch y The Lighthouse.

La puesta en escena de The Witch esta meticulosamente construida con la intencion de
crear una atmosfera contextualizada en el siglo XVII. Esto se evidencia en la ambientacion,
el vestuario y el estilo lingiiistico de los personajes. Ademds, su direccion de arte,
costumbrista y sobria se suma a la iluminacion para mostrar un ambiente muerto y carcomido
por el tiempo.

En The Lighthouse, al igual que en su primera pelicula, se destaca el detallado trabajo en
la construccion de la atmodsfera. Esta se situa en una isla del siglo XIX y narra el dia a dia de
dos fareros. Para ello, se hace con un ambiente himedo y corroido por el tiempo, iluminacién
natural con contrastes marcados, ¢ indumentaria de la época y un estilo pictorico en la
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fotografia. Todo lo mencionado, sumado al trasfondo enigmatico o sobrenatural de la trama,
pero de una manera alejada de lo fantastico, ancldndolo en la realidad de la pelicula, agrega
capas de complejidad y profundidad a la narracion.

Figura S:

Resumen de los elementos de la puesta en escena del lenguaje audiovisual de la pelicula del
director Robert Eggers, The Witch.

ELEMENTOS DE LA
PUESTA EN ESCENA

- Vestuario y estilo lingiiistico del siglo XVII -

- Direccién de arte costumbrista y sobria -
- Iluminacién naturalista -
- Ambiente muerto y carcomido por el tiempo -

THE

VM Vgl 1g€'H

Nota. La puesta en escena hace uso de elementos como el decorado, la iluminacion, el
vestuario y el maquillaje para expresar y significar.
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Figura 6:

Resumen de los elementos de la puesta en escena del lenguaje audiovisual de la pelicula del
director Robert Eggers, The Lighthouse.

-
-

- Siglo XIX -
- Ambiente himedo y gastado por el tiempo -
- Iluminacion natural -
- Contrastes marcados -

- Fotografia con estilo pictdrico -
- Trasfondo sobre natural alejado de lo fantastico -

T H E

LIGHTHOUSE

Nota. Para expresar y significar, la puesta en escena hace uso de elementos como el decorado,
la iluminacion, el vestuario y el maquillaje.

Discusion

Respecto al primer objetivo especifico: Identificar los elementos morfologicos y
sintacticos del lenguaje audiovisual de las peliculas del director Robert Eggers, The Witch'y
The Lighthouse, los resultados arrojaron que la utilizacion de ciertos componentes como la
iluminacion, los planos, los colores y la banda sonora, ademas de tener aspectos similares
que definen el estilo de direccion, se manipularon y ajustaron en base al contenido narrativo
de cada filme. Dichos datos se relacionan con lo obtenido por Zohra (2020) en su estudio
sobre la diversidad de codigos en el texto cinematografico, en el que se constatd que el motor
del lenguaje de un film nace a partir de la correlacion entre elementos basicos, tanto sonoros
como visuales que existen en su materia expresiva y otorgan mayor énfasis al universo
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filmico. De igual forma, Ugaz y Vélez (2021) constataron que la complementacion de los
elementos morfoldgicos y sintacticos dan lugar a la creacién de un producto, en este caso
cinematografico, rica en detalles que facilitan la comprension e interpretacion de los
espectadores.

En cuanto al segundo objetivo especifico: Identificar y describir los elementos
semanticonarrativos del lenguaje audiovisual de las peliculas del director Robert Eggers, The
Witch y The Lighthouse, se obtuvo que ambos filmes presentaron en comun un ritmo lento y
un montaje lineal que potenciaron el desarrollo de la tensidon y el suspenso en sus respectivas
narrativas. Esto se relaciona con el estudio de Fernandez (2019) en el que se puso en
manifiesto que la adecuada manipulacion del montaje favorece el compromiso emocional con
los personajes y fortalece el contenido tematico de una secuencia mediante la utilizacion de
contrastes entre esquemas visuales y sonoros, y ritmos particulares. En ese sentido, Zohra
(2020) aludi6 a que la estructura cinematografica organizada y coherente (montaje) de ciertos
elementos morfosintacticos permite crear en el receptor un efecto de placer, admiracion e
identificacion. A ello se le puede sumar la afirmacién de Alvarez (2020), quien sefialé que un
evento que puede percibirse quebrantado le corresponde una forma quebrantada de narrar.

Respecto al tercer objetivo: Identificar y analizar los elementos de la puesta en escena de
las peliculas del director Robert Eggers, The Witch y The Lighthouse, los resultados
desvelaron que la puesta en escena de cada pelicula se construy6 con el fin de entregar un
ambiente adecuado a su clima narrativo. En todo caso, se hablaria de una atmosfera
desgastada y fria por tratarse de dos peliculas contextualizadas, respectivamente, en
ambientes con particularidades dramaticas y sobrenaturales. Al respecto, se presenté Alvarez
(2020) quien concluy6 en su investigacion que la puesta en escena debe estar lejos de ser una
aspiracion estética vacia de contenido, y que por el contrario, debe dirigirse a expresar la
verdadera naturaleza, tanto de los personajes como de los espacios. Esta idea se ve reforzada
por Barrueta (2018), quien mencioné que la puesta en escena es la oportunidad de generar un
espacio intimo de roles y acciones, que estd dirigido a desplazar la mirada del espectador
hasta donde la realidad no puede mostrar, y convertirlo en testigo de un universo que va mas
alla de lo habitual.

Conclusiones

Las peliculas del director Robert Eggers, The Witch (2015) y The Lighthouse (2019), se
caracterizan por su cuidada utilizacion de los elementos morfoldgicos y sintacticos. Tanto en
la iluminacién, la composicion, como en la banda sonora, se evidencid6 una meticulosa
atencion al detalle que contribuyd a crear atmdsferas unicas y evocadoras. La eleccion de
colores, la utilizacion de planos angulares y cerrados, asi como la incorporacion de sonidos
especificos, todos ellos cuidadosamente seleccionados, desempefiaron un papel crucial en la
construccion de la narrativa y en la transmision de sensaciones y significados profundos. El
enfoque de Eggers, en cuanto a la estética y el sonido, contribuye a la creaciéon de mundos
visuales y auditivos impactantes, que potencian la experiencia del espectador y enriquecen la
narracion cinematografica.



28

Se evidenci6 la utilizacion consciente y creativa de los elementos semantico-narrativos
con el fin de construir tramas lineales y expresivas, asi como para crear ritmos y tensiones
especificas. El montaje, la duracion de los planos y las transiciones fueron utilizados
estratégicamente para transmitir la intencion narrativa del director, especialmente en el caso
de The Lighthouse, donde se empled un montaje expresivo y creativo en ciertas secuencias,
brindando una dimension visual y narrativa adicional a la trama. Estos recursos contribuyen
a la riqueza y complejidad de las historias contadas en estos filmes, ofreciendo una
experiencia cinematografica unica e inmersiva para el espectador.

En cuanto a la puesta en escena, se devel6 su importancia para la construccion narrativa
y la creacion de las atmoésferas. Eggers utilizé de manera consciente y cuidadosa elementos
visuales como la ambientacion, el vestuario, la iluminacion y la direccion de arte para
transportar al espectador a un contexto especifico y sumergirlo en la realidad de la trama. La
puesta en escena contribuy6 a la creacion de una atmosfera nica y evocadora, agregando
profundidad a los personajes y situaciones, y enriqueciendo la experiencia cinematografica
del espectador a un nivel mas profundo y significativo. En ese sentido, la puesta en escena
fue un elemento clave en las peliculas de Robert Eggers, ya que ayud6 a potenciar la narracion
y a crear mundos cinematograficos sobreacogedores.

Recomendaciones

Se recomienda a la escuela de Comunicacion de la Universidad Catolica Santo Toribio de
Mogrovejo ofrecer talleres sobre el lenguaje audiovisual, en los que se puedan analizar y
comprender las diferentes formas y estructuras que se utilizan en el cine, considerando
peliculas de distintos géneros como ejemplos. Estos talleres pueden ayudar a los estudiantes
a desarrollar habilidades para la creacion de producciones audiovisuales mas efectivas y
atractivas.

Se sugiere que los investigadores y cineastas interesados en la construccion del lenguaje
audiovisual considerar los resultados de esta investigacion para generar nuevos
conocimientos en este campo de la comunicacion. Aunque se tomé como ejemplo el cine de
terror y las peliculas de Eggers, la informacion recabada puede ser aplicada en producciones
de otros géneros, permitiendo una mejor comprension y utilizacion del lenguaje
cinematografico.

Para los comunicadores interesados en el cine, se recomienda considerar el valor tedrico
del estudio de lenguaje audiovisual en la creacion de producciones cinematograficas. La
revision y andlisis de investigaciones que aborden esta tematica pueden proporcionar una
fuente valiosa de informacién y referencia para la creacion de producciones mas efectivas y
atractivas, tomando en cuenta las particularidades y estructuras del lenguaje cinematografico
en general.
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Anexos

Anexo 1:

Constancia de validacion de los instrumentos de investigacion:

USAT

Universidad Catolica

Santo Toribio de Mogrovejo

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Mediante la presente, se deja constancia de haber revisado los items del instrumento
ficha de analisis que el investigador Bryan Gianfranco Jiménez Espino usé para su
trabajo de tesis de “Analisis del lenguaje cinematografico de las peliculas de terror The
Witch (2015) y The Lighthouse (2019) del director Robert Eggers”.

El instrumento mide, respectivamente, las categorias secuencia, cddigos audiovisuales
y atmoésfera. Los items de los instrumentos muestran en general 1. Claridad (se
comprende facilmente, su sintactica y semantica son adecuadas); 2 Coherencia (tienen
relacion légica con la dimensidn o indicador que miden) y 3. Relevancia (son esenciales o
importantes, deben ser incluidos); y son consecuentes con mediciones previas que han

surgido de investigaciones precedentes en el tema.

En tal sentido, se garantiza la validez de dichos instrumentos presentados por el

referido investigador.
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USAT

Universidad C
Sante Torilo de Mogre

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Madiante la prasente, sz deja constancia de hahar revisado los items  del
insrrumentn firha ce analisis que el investigadar Rryan Gianfranco limenaz Fspinn
usd parz su trabajo de tesis de “analsis del lenguaye cinemategrafico de las
peliculas de lerrer The Wilch (2015) y The Lighthouse (2U14) del direclor Koberl
Faqers".
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referido invesligader,
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USAT

Universidad Catoélica
Santo Toribio de Mogrovejo

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Mediante la presente, se deja constancia de haber revisado los items del instrumento
ficha de analisis que el investigador Bryan Gianfranco Jiménez Espino us6 para su
trabajo de tesis de “Analisis del lenguaje cinematografico de las peliculas de terror
The Witch (2015) y The Lighthouse (2019) del director Robert Eggers”.

El instrumento mide, respectivamente, las categorias secuencia, codigos
audiovisuales y atmosfera. Los items de los instrumentos muestran en general 1.
Claridad (se comprende facilmente, su sintactica y semantica son adecuadas); 2

Coherencia (tienen relacién légica con la dimensién o indicador que miden) y 3.
Relevancia (son esenciales o importantes, deben ser incluidos); y son consecuentes

con mediciones previas que han surgido de investigaciones precedentes en el tema.

En tal sentido, se garantiza la validez de dichos instrumentos presentados por el
referido investigador.
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